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FUENTES TEATRALES DE JOMMELLI EN BIBLIOTECAS
ESPANOLAS: PARTITURAS Y LIBRETOS

El objetivo de este trabajo es presentar una serie de novedades
referentes a las fuentes de Jommelli conservadas en Espafial que obligan
a modificar el catdlogo del compositor. Nos centraremos exclusiva-
mente en las fuentes de musica escénica localizadas en instituciones no
religiosas.? La reciente catalogacién de los fondos musicales de la
Biblioteca Real de Madrid® ha sacado a la luz nueve manuscritos alli
conservados de 6peras, intermezzi, serenatas y un oratorio. Uno de los
manuscritos es completamente autégrafo y otro contiene un aria
autografa mas. A este corpus hemos de afiadir varias arias y oberturas

* La parte de investigaciéon de José Marfa Dominguez para este articulo se ha
realizado en el marco del programa Juan de la Cierva y del proyecto 1+D La miisica de
camara en Espaia en el sigy XV1II: géneros, interpretacion, recuperacion HAR2011-22712
ambos financiados por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia. La investigacién de Alvaro Torrente se inicié siendo investigador Ramén y
Cajal (2003-2007) y se ha completado como parte del proyecto de investigacion
FFI12011-26969 financiado por el mismo ministerio.

' El elenco de fuentes localizadas hasta ahora puede verse en el Apéndice donde se
recogen los detalles bibliograficos (tipo de documento, biblioteca, signatura) de las
fuentes espafiolas que se iran citando a lo largo del articulo.

2 En el articulo de MIGUEL ANGEL MARIN, Arias de dpera en cindades provincianas: las arias
italianas conservadas en la catedral de Jaca, en La dpera en Esparia e Hispanoamérica, editado por
Emilio Casares y Alvaro Torrente, Madrid, ICCMU, 2001, 1, pp- 375-399 puede verse
c6mo la circulacion de arias entre instituciones eclesiasticas ubicadas en lugares periféricos
fue habitual durante el siglo XVIII: véanse, especialmente, pp. 397-398 y nota 47.

3 El catdlogo puede ser consultado electrénicamente en la direccion http://realbiblioteca.
patrimonionacional.es (acceso 22-6-2012) y en la edicién impresa del Catdilogo de la Real
Biblioteca, tomo XV: Catdlogo de miisica manuscrita, vol. 1, dirigido por Marfa Luisa Lopez
Vidriero y Pilar Tomas Gonzalez, Madrid, Patrimonio Nacional, 2006.
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orquestales conservadas en otras instituciones, asi como diversos
cjemplares de libretos no recogidos en el catilogo de Sartori* La
dispersion y estado actual de estas fuentes tiene que ver con el contexto
de produccién en el que fueron elaboradas y utilizadas y que trataremos
igualmente de reconstruir.

Dos ciudades y tres personajes historicos son las claves para com-
prender la presencia y distribucion actual de las fuentes de Jommelli en
Espafia. Las dos ciudades son Napoles y Roma; los tres personajes son
Pietro Metastasio, Carlos Broschi Farinelli y el infante don Luis de
Borbon (especialmente conocido por haber protegido a Boccherini). Los
vinculos dinasticos entre Madrid y Napoles, que explican probablemente
la presencia de diversos libretos napolitanos de Jommelli en Espafia, se
reforzaron en 1734 con la subida al trono de Catlos de Borbén en el
reino de Napoles.> Era el futuro Catlos III de Espafia y hermano del
infante don Luis.

Entre 1738 y 1758 se representaron en los teatros reales de Madrid
alrededor de setenta espectaculos musicales, entre 6peras serias, serenatas
e intermezzi. En su mayorfa son obras de compositores que trabajaban en
la corte (Corselli, Conforto, Mele) y de una generacién de musicos
vinculada a Napoles (Hasse, Latilla). Esta claro que la voluntad y el gusto
de Farinelli se impuso a la hora de elegir compositores para los teatros
reales desde que en 1747 (a la muerte de Felipe V y tras el ascenso al
trono de Fernando VI y Barbara de Braganza) se convirtié en director de
las producciones de la 6pera de corte. En el caso de los intermezzi se
aprecia claramente que Farinelli fue determinante en el cambio del tipo
de obras puestas en escena: mientras que en el periodo precedente habian
predominado los intermezzi napolitanos «clasicos» de los afios 20 y 30,
después de 1747 empiezan a predominar las obras «modernasy,

* CLAUDIO SARTORI, [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800. Catalogo analitico con 16
indici, 7 voll., Cuneo, Bertola & Locatelli, 1990-1994 (en adelante citado como SARTORI
seguido por el numero de unidad catalografica).

> Sobte los festejos en el reino de Napoles por la proclamacién del nuevo soberano
véanse las noticias extractadas de la Gazzetta di Napoli publicadas por AUSILIA
MAGAUDDA - DANILO COSTANTINI, Musica e spettacolo nel regno di Napoli attraverso lo spoglio
della «Gazzettar (1675-1768), Roma, 1SMEZ, 2011, apéndice en CD-ROM, pp. 457 y siguientes.
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compuestas especificamente para Madrid.® El hecho de que en Madrid
durante 1751 y 1752 se reestrenasen Operas representadas poco antes
como el Demetrio de Jommelli y 1a Didone abbandonata de Galuppi sugiere
un contacto directo con la actualidad operistica italiana. La rivalidad
entre Jommelli y Galuppi habia sido, de hecho, uno de los reclamos de la
temporada romana de carnaval de 1751.7

Las primeras fuentes de Jommelli que llegaron a Espafia, aunque no
se han localizado todavia, pueden datarse en torno a 1741. Tras el
estreno en Bolonia del Ez7o, el conde Sicinio Pepoli debié de escribir una
carta a Farinelli alabando la musica y a su compositor. Farinelli respon-
di6 desde Aranjuez el 6 de junio de aquel afo, indicando que «il
compositore quantunque non sia di mia conoscenza ’ho imparato a
conoscere dalle sue composizioni essere un giovine di merito, avendomi
questo signor Duca d’Atri altra settimana data una sua opera»,® pero no
especifica cual fue el titulo de dicha obra. En cualquier caso la referencia
al duque de Atri es un dato de gran interés porque demuestra un vinculo
todavia por explorar y sobre el que vale la pena detenerse.

El duque que dio la partitura de Jommelli a Farinelli era el napolitano
Domenico Acquaviva d’Aragona, duque de Atri (1689-1744), hermano
del cardenal Trojano Acquaviva d’Aragona, que fue nuncio en Espana
durante la Guerra de Sucesion, embajador de Espana y de Napoles ante
la Santa Sede y artifice, como cardenal de la corona espanola, de la
eleccion de Benedicto XIV, puesto que vetd, en nombre de Felipe V, la
eleccion de Pier Marcellino Corradini durante el conclave de 1740.
Acquaviva, ademas de ser protector de Alessandro Scarlatti, Giovanni

6 Para una visién de conjunto de la problematica relacionada con los géneros afines a
la 6pera en esta época véanse los articulos del libro La dpera en Esparia e Hispanoamiérica
cit., vol. I, pp. 205-476, especialmente el de JUAN JOSE: CARRERAS, Awzores dificiles: la dpera
de corte en la Espana del siglo X1'1II, pp. 205-230, a completar con ID., L'opera di corte a
Madrid (1700-1759), en 1/ teatro dei due mondi. 1 opera italiana nei paesi di lingua iberica,
editado por Anna Laura Bellina, Treviso, Diastema, 2000, pp. 11-35.

7 Véase al respecto el estudio de BRUNO FORMENT, Jommellis «tenacions memoryy:
reminiscences in 1. figenia (1751), «Studi musicali», XXXVIII/2, 2009, pp. 361-387: 374.

8 CARLO VITALL, Carlo Broschi Farinelli: la solitudine amica. Lettere al conte Sicinio Pepoli,
Palermo, Sellerio editore, 2000, p. 172.
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Battista Costanzi, Davide Perez y del violinista Pasquale Bini,? fue titular
de la basilica de Santa Cecilia donde todavia hoy se encuentra su sepultura.
Clemente XII muri6 el 6 de febrero de 1740; aunque Acquaviva habia sido
nombrado obispo de Monreale en mayo de 1739, es probable que a
comienzos de 1740 se encontrase en Roma a la espera del inminente
conclave, coincidiendo con el estreno de Ricimero re dei Goti de Zeno-
Jommelli en el teatro Argentina. Si la conexion entre el cardenal en Roma
y su nipote en Madrid fue el canal que sirvié para el envio de 6peras de
Jommelli a Atri, entonces es probable que la épera que recibié Farinelli de
manos del duque en 1741 fuera justamente el Rigmero aunque también
pudo haber sido Astianatte, asimismo de Jommelli. Esta dltima fue estre-
nada en febrero de 1741, momento en que el cardenal se encontraba
también en Roma. En cualquier caso, aunque no podemos excluir que
entre las partituras de Farinelli hubiera una copia de Ricmero, es seguro
que habia una copia de Astianatte.!’

El cardenal entré en la Academia Arcadia por aclamacion en 1742
(Troilo); Atri, por su parte, habia entrado en la Arcadia en 1711, con el
nombre de Ernesto Ecaliano.!! El cardenal fue, por otra parte, el artifice
de la concesion del capelo cardenalicio al filarmoénico infante don Luis
de Borbén y Farnesio!? que, como hemos indicado, era el hermano de

9 CHAPPELL WHITE, s.2. «Bini, Pasquale», en The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, segunda edicion, editada por Stanley Sadie, Londres, Macmillan, 2001, 111,
pp. 596-597.

10 Véase el elenco de libros de musica de Farinelli publicado por SANDRO CAPPELLETTO,
La voce perduta. Vita di Farinelli evirato cantore, Turin, EDT, 1995, pp. 211-221.

11 ANNA MARIA GIORGETTI VIcHI, Gl Arcadi dal 1690 al 1800: onomasticon, Roma,
Arcadia: Accademia letteraria italiana, 1977, p. 102.

12 «He [Acquaviva] was named archdeacon of Toledo while Bernardo Froilin de
Saavedra, titular archbishop of Iarissa, governed the archdiocese during the minority
of Infante Luis Antonio Jaime de Borbén y Farnesio, future cardinal with the
recommendation of Cardinal Acquaviva», segin la pagina electrénica de Salvador
Miranda The Cardinals of the Holy Roman Church: http://www2.fiu.ed/~mirandas/
bios1732.htm#Acquaviva (consultado 20-6-2012). Acquaviva celebré la concesion del
capelo con una cantata sacra en Roma titulada Per la promozione al cardinalato del sereniss.
reale infante di Spagna don Luigi. Cantata fatta recitare nel Regio Palazzo di sua maesta cattolica...
sobre texto de Bernardo Bucci y con musica de Benedetto Micheli (SARTORL, n. 18474).
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Carlos de Borbén y que, como veremos, tenia varios libretos napolitanos
de Jommelli en su biblioteca. No es improbable que la conexion arcadica
sea el medio que permiti6 a Atri conocer la obra de Jommelli aunque
también hay que tener en cuenta que ambos eran napolitanos y las
partituras que Atri regalé a Farinelli pudieron haber llegado hasta Madrid
desde Napoles. Pero la conexiéon romana es igualmente interesante:
Jommelli ingresarfa en la Arcadia hacia 1753, con el nombre de Anfione
Eteoclide. Sospechamos que la entrada de Jommelli en la Arcadia coincidié
con la de otro compositor espafiol formado en Napoles y también
protegido por el cardenal Acquaviva posteriormente en Roma: Domingo
Terradellas.” La semejanza entre los nombres arcadicos de ambos, Anfione
Eteoclide y Anfioneo, no parece casual y sugiere una amistad y colabora-
ciébn entre ambos compositores, desmintiendo también la legendaria
enemistad que supuestamente acab6 con la vida del espafiol.!* Terradellas,
pot su parte, era conocido y apreciado como compositor en Madrid.!> Por
ultimo, hemos de sefialar que Carlos de Borbon y su esposa Maria Amalia
de Sajonia, también pertenecieron a la Arcadia.!

Tras este excursus arcadico, volvamos a la correspondencia de
Farinelli. La carta concluye con la solicitud de envio de la partitura de

13 El nombre arcadico de los dos compositores, respectivamente en A. M. GIORGIETTI
VicHl, Gli Areadi cit., p. 22.

14 Sobte Terradellas y su supuesta enemistad con Jommelli, véase MICHAEL E
ROBINSON - ROSA LEONETTI, 5.2 «Terradellas, Domingo Miguel Bernabe», en The New
Grove cit., XXV, pp. 301-303.

15 En 1747 el XI duque de Medinaceli viajé a Napoles en representacion del rey de
Espafia para actuar como padrino del primogénito de Carlos de Borbén. Una vez en la
ciudad «se habia de encargar al mejor compositor, asi de musica como de letra, que
haya en Napoles, una serenata al asunto de la Comision |[...] al estilo y modo de aquel
pais, procurando sea lo mas selecto y nuevo que pueda ser [...]. Hubiera querido el
duque que el compositor elegido fuese Terradellas, pero se le dijo que hacia dos afios
que estaba en Londres» lo que sugiere que la habilidad de Terradellas era bien conocida
en la corte de Madrid. La cita en ANTONIO PAZ Y MELIA, Arehivo y Biblioteca de la casa de
Medinaceli. Serie de sus principales documentos. 1° Historica: arios 860-1814, Madrid, Imprenta
Alemana, 1915, p. 227.

16 _Adunanza tenuta nel bosco parrasio per l'acclamazione seguita in Arcadia delle sacre reali
maestd di Carlo di Borbone ¢ Maria Amalia di Sassonia... II giorno delle Calendi di Agosto
dell’anno MDCCXILI/1II, Roma, s. n., 1748.
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Ezio, que Farinelli sélo confirma haber recibido en mayo de 1742, en
una carta escrita de nuevo desde Aranjuez el 8 de mayo.!” En esta carta,
Farinelli responde con alabanzas a los comentarios de Pepoli sobre
L ’Eumene representada en Bolonia con musica de Jommelli. Tanto Ezio
como Eumene acabaron en la papelera de musica del cantante.!® De esta
ultima obra se conservan fragmentos musicales en la Biblioteca Real de
Madrid con los nombres de los cantantes que intervinieron en la
representacion de Bolonia y proximos a Pepoli (como Giuseppe Appiani).
Es necesario investigar mas sobre el origen de esta fuente que, en
cualquier caso, no parece obra de un copista madrilefio de la época de
Fernando VI. Pudiera tratarse de un original bolofiés aunque parece mas
probable que sea una copia tardia, quiza realizada en época de Carlos 111
quien, por otra parte, debi6 de asistir al estreno de la segunda version de
la obra en Napoles el afio de 1747, cuando se representd en dos ocasio-
nes.!” Hemos localizado también una representacion en Barcelona el afio
de 1765, de la que se conserva un libreto en la Biblioteca Universitaria de
dicha ciudad: en el estado actual de la investigacion no se puede descartar
una hipotética relacién entre la partitura de Madrid y la representacion de
Barcelona. Precisamente en esta ciudad se interpretaron otras dos operas
del compositor de las que han quedado otros tantos libretos: L.’ Andromaca
y Attilio Regolo, respectivamente en 1762y 1766.

Antes de continuar con las partituras de la Real Biblioteca nos
detendremos en los libretos. Diversos ejemplares de libretos de 6peras
estrenadas en Napoles entre 1747 y 1753 fueron enviados a Madrid.
Fuentes documentales napolitanas demuestran que el envio de libretos
napolitanos a Madrid en una cantidad determinada se debia a una
obligacion asumida por el editor o librero en el momento de firmar el

17 C. VrraLL, Carlo Broschi Farinelli: la solitudine amica cit., pp. 179-180.

18 Papelera 4, n° 104: «Bzio; Musica di Niccolo Iommelli», y papelera 3, n® 95:
«Eumene; Musica di lommelli», respectivamente, segiin S. CAPPELLETTO, La voce perduta
cit., p. 214.

19 Las ocasiones fueron: el 30 de mayo para celebrar la onomastica de Fernando VI 'y
el 14 de junio para celebrar el nacimiento del infante Felipe. Véase A. MAGAUDDA - D.
COSTANTINI, Musica e spettacolo nel regno di Napoli cit., p. 125. Como puede verse en el
apéndice, se conserva un ejemplar del libreto en la Biblioteca Nacional de Madrid.
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contrato de impresién con la regia corte napolitana.?’ Los libretos se
conservan actualmente distribuidos entre dos bibliotecas espafolas: la
Biblioteca Nacional de Madrid y el Fondo Borbén-Lorenzana de Toledo.
El origen de aquella fue la Biblioteca Publica que Felipe V mandé abrir en
1711, mientras que ésta recoge los fondos del infante don Luis?! que fue
administrador espiritual de la archidiécesis de Toledo (1737-1754). ILa
coleccién Borbon-Lorenzana posee 51 libretos de 6peras representadas en
los reales sitios durante la época de Farinelli y de 6peras representadas en
el teatro de San Carlo de Napoles entre 1746 y 1755. Es muy significativo
que los libretos de varios intermezzi representados para la corte se
conserven en copias unicas en esta biblioteca lo que podria tener
explicacion en la especial sensibilidad del infante don Luis hacia este tipo
de musica. En esta colecciéon se encuentra el unico libreto conservado de
1] Giocatore de Jommelli sobre el que luego volveremos.

Es muy probable que los libretos de 6peras napolitanas de Jommelli
enviados desde Napoles se distribuyeran entre las bibliotecas de los
distintos miembros de la familia real, ademas de guardarse algunos
ejemplares en la Real Biblioteca Publica. Se sabe que Isabel de Farnesio
contaba con su propia biblioteca, como se verd a continuacion y el infante
don Luis reunié otra biblioteca que finalmente acabarfa trasladandose a
Toledo, probablemente a través de sus herederos. La encuadernacion de
los libretos de la BNE y del Fondo Borbon-Lorenzana es claramente
napolitana y recuerda mucho a la encuadernacion de algunas partituras de
la coleccién de la reina Marfa Carolina conservadas en el conservatorio de
Nipoles.?? El inventario de libros de Isabel de Farnesio recoge ademas

20 Informacién facilitada por el profesor Paologiovanni Maione a quien deseamos
agradecer su observacion.

21 Para mas informacién sobre la fortuna y el origen de la coleccion toledana, véanse
los estudios en torno a Domenico Scatlatti: JOSE MARIA DOMINGUEZ, Copistas y
encuadernaciones: nuevas perspectivas para el estudio de las sonatas de Scarlatti, en Domenico
Scarlatti: musica e storia, Napoles, Centro di Musica Antica Pieta dei Turchini, 2010, pp.
87-110 y SARA ERRO - Jost MARIA DOMINGUEZ, Las sonatas de Scarlatti y su entorno:
andlisis contextual desde nuna perspectiva codicoldgica, «Reales Sitios» CLXXII, 2008, pp. 48-64.

22 Véase la encuadernacion de la partitura de Ifigenia in Aulide, I-Nc 28.5.20-21 y de
Demofoonte, 1-Nc 28.6.38-40. De la primera se conserva un ejemplar del libreto con la
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los titulos de numerosos libretos enviados desde Napoles. Algunos de
ellos podrian vincularse con versiones de Jommelli. Por ejemplo hay
referencias a L'Eumene (en cuarto, segun especifica el inventario) y a FEzzo
(en octavo), aquél probablemente el de la version napolitana de
Jommelli, mientras que no hay indicios para identificar si el Ezzo se
refiere a la version de Sarro estrenada en Napoles en 1741 o a la de
Jommelli igualmente estrenada en Nipoles en 1748.2 De ambos se
conservan libretos en las dos colecciones citadas. En el indice del
catalogo utilizado por el librero de la reina viuda al menos hasta 1749
hay ademas una referencia a un «Ciro riconoscito, livre de musique
itallien... i. T: gros in quarto én Travers»,** quizd en este caso una
partitura que resulta tentador vincular con cualquiera de las dos
versiones musicadas por Jommelli (Ferrara 1743 y Venecia 1749)%
aunque no se puede descartar que se trate de la version de Leonardo Leo
estrenada en Népoles en enero de 1742.

Prestaremos atencion ahora a otras cinco partituras o fragmentos de
partituras de Jommelli que se conservan en la Biblioteca Real cuyo
origen es dificil de confirmar. Se trata del drama serio-cémico La schiava
liberata estrenada en Ludwigsburg en 1768 y de la opera seria Ifigenia in

caracterfstica encuadernaciéon napolitana en la Biblioteca Nacional de Madrid (en
adelante BNE), como puede verse en el apéndice.

2 El inventario de Isabel de Farnesio se conserva en la BNE Mss 8413 y 8414. Se
trata de los dos volumenes del Catalogue des livres de sa majesté la Rejne elaborado por
Diego Barthélemy, fechado en 1739 pero con afiadidos posteriores. La referencia al
libreto de Eumene esta en la p. 193 del Mss. 8414, junto con otros titulos de éperas
representadas en Napoles y en el Buen Retiro. En la p. 256 se encuentra la referencia al
Ezio de Metastasio.

24 El indice es en realidad el Mss. 8413 que es una ordenacion alfabética del inventario
que contiene el otro volumen citado en la nota 23. Este indice contiene ademads una
lista de libros «para las jornadas» que estuvo en uso al menos hasta 1749, tal y como
indica una nota en la p. 380. La referencia al Ciro esta en la p. 312.

% En el catilogo no se encuentran referencias a Operas o musicas posteriores a
1750, por lo que parece improbable que este Ciro sea el de Leonardo Leo represen-
tado en Napoles en dicho afio, de cuyo libreto también se conservan ejemplares en la
BNE T 7972.
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Tauride estrenada en Napoles en 1770. De La schiava liberata se conserva
solo el tercer acto y segun una anotacion del copista, se terminé de copiar
en 1780.%6 La tercera de las partituras es la serenata Cerere placata estrenada
en Napoles en 1772, con ocasiéon del nacimiento de Maria Carolina,
ahijada de Carlos III y representada en la casa del duque de Arcos, tal y
como indica el libreto.?” Estas tres fuentes comparten dos caracteristicas
fundamentales: en primer lugar, estan incompletas. En segundo lugar, las
dos operas fueron adaptadas para la escena portuguesa en la década de
1770 y, por dltimo, de las tres hay copias en la biblioteca de Ajuda. A falta
de un trabajo de cotejo sistematico, es razonable suponer que estas tres
partituras estén relacionadas con las citadas fuentes portuguesas. En
cualquier caso parece claro que se trata de un corpus tardio vinculado
probablemente a Carlos III y quiza tenga que ver con la actividad de la
compafifa de los Reales Sitios que el conde de Aranda puso en
funcionamiento entre 1767 y 1776. En esas temporadas esta demostrado
que se representaron Operas de Galluppi.?® El corpus de partituras de
Jommelli sin fechar esta completado por un oratorio La passione di Gesin
Christo 'y un intermezzo, Uccellatrice. La copia del oratorio es mucho mas
moderna y a primera vista se dirfa que fue elaborada por el mismo copista
de Cerere. Uccellatrice, por el contrario, pertenece a la época de Farinelli en
Madrid, quien ademas de recoger el titulo en su manuscrito Fiestas Reales

(Gnica fuente que documenta su representacion en Madrid),” posefa un

26 Biblioteca Real, manusctito MUS/MSS/359bis, f. 48s: «Fine dell’opera delle [si]
Schiava. Copiata 4n 9bre 1780.

27 Cerere placata. Festa teatrale data in occasione di celebrarsi la solenne funzione in cui in nome di
S.M.C. Carlo Terzo si tiene al sagro fonte la real principessa Maria Teresa Carolina |...] da S.E. i
-] duca d’Arcos grande di Spagna di prima classe [...] ¢ rappresentata in Napoli il giorno 14
settembre 1772 in casa di detto ecc.mo sig. duca, Napoles, Stamperia Simoniana, 1772 segun
SARTORI, n. 5382.

28 Véase al respecto el articulo de GIAN GIACOMO STIFFONL, La dpera de corte en tiempos
de Carlos I1I (1759-1788), en La dpera en Espasia e Hispanoamérica cit., vol. 1, pp. 317-342.

2 No hay referencias a este intermezzo en las cronologias de Luis CARMENA Y
MILLAN, Crinica de la dpera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros dias, Madrid,
ICCMU, 2002 (edicion facsimil del original publicado en Madrid, Imprenta de Manuel
Minuesa de los Rios, 1878) ni tampoco lo refiere EMILIO COTARELO Y MORI, Origenes y
establecimiento de la dpera en Espaina hasta 1800, Madrid, ICCMU, 2004 (edicion facsimil del
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ejemplar del libreto y una copia de la partitura que aparecen en su papele-
ra." En definitiva, con la excepcién de Uellatrice, estas fuentes pertenecen
a la etapa posterior a Farinelli.

Entre 1750 y 1757 hay documentadas cinco representaciones de
obras de Jommelli en Madrid: el intermezzo La serva scaltra representado
durante la temporada de carnaval de 1750;" la 6pera setia I/ Demetrio y el
intermezzo 1/ Giocatore (una reelaboracion en dos partes del texto de
Antonio Salvi protagonizado por Bacocco y Serpilla), representados en
1751; la Semiramide riconoscinta representada en 1753 vy, por ultimo, el
intermezzo Don Trastullo en 1757, todos ellos puestos en escena en el
teatro del Buen Retiro. Salvo Don Trastullo, los otros dos intermezzi no
figuran en el catilogo de McClymonds.?? Las fuentes de estas cinco
obras conservadas en Madrid (se conservan partituras de todas salvo de
La serva scaltra'y Semiramide riconosciuta que probablemente acabaron en la
papelera de Farinelli) se caracterizan por ser copias practicas y por
contener autégrafos de Jommelli. Giocatore es autdgrafa en su integridad;
Demsetrio, por su parte, contiene un aria autdgrafa, el aria de Barsene,
«Semplicetta tortorellan II1.11.

La correspondencia de Farinelli deja claro que fue la insistencia de
Metastasio la que indujo al castrado a encargar obras de Jommelli para
ser representadas en los reales sitios de la corte madrilefia. Se conservan
al menos tres cartas entre noviembre de 1749 y junio de 1750 en que
Metastasio insiste a Farinelli sobre la conveniencia de emplear a Jommelli

original publicado en Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, 1917).

3 Ta referencia a la representacion de Uecellatrice en Madrid se encuentra en la copia
madrilefia del manuscrito de Farinelli, conservada en la Real Biblioteca de Palacio,
11/1412 fol. 51». En el elenco de libros de Farinelli, apatece una copia de la partitura en
la papelera 7, n° 38 segun S. CAPPELLETTO, La voce perduta cit., p. 217.

31 Nuevamente documentada en el manuscrito de Fatinelli Fiestas reales, E-Mp, Real
Biblioteca, 11/1412, fol. 547, ed. facsimil a cargo de Antonio Bonet Correa y Andrés
Gallego, Madrid, Turner Libros, 1991. Por tanto es 16gico pensar que el intermezzo
homoénimo del inventario de Farinelli (ver Apéndice) sea el de Jommelli.

32 MARITA P. MCCLYMONDS et al., .2 «Jommelli, Niccolor, en The New Grove cit., X111,
pp. 178-186: 182-185.
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como compositor para las fiestas reales.’” El encargo debi6 de producirse
antes del 1 de agosto de 1750. Es entonces cuando Metastasio confirma
haber recibido una carta del propio Jommelli confesando, a su vez, su
satisfaccion por el encargo de Farinelli. El 15 de septiembre, es decir, mas
de un afio antes del estreno de Desetrio, Metastasio confirma que Jom-
melli en Roma ha llegado a componer hasta el duetto del segundo acto de
dicha 6pera, cuyo texto el poeta escribid ex professo para la representacion
madrilefia.®* Sin embargo, los retrasos en la entrega de las partituras
debieron de provocar nerviosismo en Farinelli que se quejé en varias
ocasiones de la tardanza del compositor. El 9 de enero de 1751,
Metastasio intenté disculpar a su amigo escribiendo a Farinelli: «se
conosceste personalmente il Giomelli non vi stupireste della reprensibile
indolenza di cui a ragione vi lagnate».> Después de que los retrasos se
repitieran en 1753 con motivo de la representacion de Sewzramide
riconoscinta, Farinelli decidié no emplear mas a Jommelli, actitud que fue
aplaudida por Metastasio.’® Es probable que esta falta de puntualidad
tenga que ver con la presencia de los autdgrafos en Madrid y con una
anomalia en la programacion del Buen Retiro que se detecta por primera
vez en la temporada de carnaval de 1751.

En 1751, por primera vez desde que Farinelli tomé el mando del
teatro del Buen Retiro, falta el libreto de la 6pera seria que se representd
por carnaval. Las Operas estrenadas en carnaval hasta ese afio habian
consistido en titulos de nueva composicion encargados por el castrado.
Es probable que Farinelli hubiera pensado en el Demetrio de Jommelli
como gran oOpera seria para el carnaval de 1751 pero el retraso en el
envio habria obligado a reponer la 6pera del afio antetior, el Denmafoonte

33 ANDREA SOMMER-MATHIS, Entre Viena y Madrid, el tanden Metastasio-Farinelli: direccion
de escena y direccion artistica, en Espaiia Festegjante, editado por Margarita Torrione, Malaga,
Centro de Ediciones de la Diputacién de Malaga, 2000, pp. 383-401: 390 y 399.

3 La referencia a Jommelli en la carta del 15 de agosto puede verse en Lestere del signor
abate Pietro Metastasio, Niza, Societa Tipografica, 1787, tomo IV, p. 227. El envio del
duetto lo realiz6 Metastasio el 13 de junio: #bid., p. 214.

3 A. SOMMER-MATHIS, Entre Viena y Madrid cit., p. 391.

36 Ibid.

37 Estan documentadas las siguientes interpretaciones de esta 6pera: 11-1-1750, 21-2-
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de Galuppi y Mele. Quizas si llegara a tiempo el autdgrafo de I/ Giocatore
que es el dnico intermezzo de aquel afio cuya fecha de estreno se
desconoce y que probablemente se interpretd entre los actos del
Demofoonte y de otras operas. De esta manera, los ecos de la oposicion
entre Galuppi y Jommelli que habia protagonizado el carnaval romano
del afio anterior,’® fueron recogidos en la escena madrilefia que propuso
representaciones que suponian una sintesis de las dos tendencias. El
retraso en el envio explicarfa ademas que tuviera que usarse la propia
partitura autégrafa para la representacion, al servicio del primer clave,
cuando lo habitual era que los copistas profesionales (con José Alaguero
a la cabeza) copiasen la partitura del clave y elaborasen las particellas
para los musicos de la orquesta.

La estructura codicolégica de la partitura demuestra que fue
utilizada en la representaciéon: es homogénea en todo el primer
intermezzo. Se trata de cuatro cuadernillos de dos bifolios cada uno,
con la marca de agua de cuatro lunas en cuarto creciente con una A
debajo y AS por contramarca. Sin embargo esta estructura se ve
alterada en dos puntos del intermezzo segundo, entre los folios 23 y 28
donde hay una insercién de una mano de copista profesional en papel
con marca de agua madrilena SP formando un cuadernillo de tres
bifolios. En este punto la estructura se alter6 con el objetivo de
introducir una version alternativa del aria «Quid respondis», habiéndose
perdido los folios autoégrafos originales. La estructura codicologica de
biniones predominante se vuelve a romper al final, entre los folios 37 y
42. Los dos ultimos folios (41-42) del cuadernillo original fueron
cosidos y su musica fue sustituida por otros dos folios de la marca SP
insertados a posteriori (actualmente 39-40) con el objetivo de cercenar

1750, 14 y 15-2-1751; 20 y 23-1-1752; 11, 18 y 22-4-1752; 23-9-1755; 30-9-1755 y 4-10-
1755 en el articulo de BEGONA LOLO, Las temporadas livicas durante el reinado de Fernando
V1. Conforto y Farinelli, una fructifera colaboracion teatral (1751-1758), en Esparia Festejante cit.,
pp. 365-382: 368.

38 Véase la referencia bibliografica de Bruno Forment en la nota 7.

% Entre los materiales conservados en la Real Biblioteca hay otra copia de la partitura
general para el clave segundo y diecisiete partes sueltas, lo que indica que el nimero de

intérpretes fue considerable.
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el Da Capo con el que conclufa el autégrato de Jommelli y acortar, de
esta manera, el final.

El 24 de septiembre de 1751 se representd el Demzetrio. En la Biblioteca
Real se conservan una partitura en tres volimenes (uno por cada acto) y
cuatro partes sueltas de esta 6pera. La copia de la partitura esta atribuida al
copista José Alaguero que alterné su trabajo con otro copista no
identificado que trabaj6 sobre un papel distinto (cambia la filigrana) y con
una caligraffa menos clara que la de Alaguero. Varios libretos de la 6pera
(no recogidos por Sartori) se encuentran tanto en la Biblioteca Nacional
como en el Fondo Borbén-Lorenzana. Del cotejo entre libreto y partitura
se observa que el aria de Alceste «Scherza il nocchier tal’ora» (I, 10) que
no aparece en el libreto de Madrid pero si en versiones anteriores,* si se
encuentra en la partitura.*! Pero lo mis interesante en la partitura es la
presencia de un aria autdgrafa del propio Jommelli, justamente la
ultima de toda la épera, «Semplicetta tortorellar (I11.11).#2 No sélo la
caracteristica grafia «nervosa, ma sempre chiara»®? es un indicio sélido
para identificar esta parte del manuscrito como autografo. La presencia
de la misma marca de agua que en Giocatore (tres lunas en cuarto
creciente) que difiere de la marca predominante en el resto de la
partitura, apoya esta identificacion. Un apunte instrumental de dos
folios a continuaciéon del aria parecerfa también parte del autografo (la
escritura es muy similar a la de Jommelli), pero el analisis de las marcas
de agua confirma que no lo es,* ya que esta realizado sobre papel
espanol y algunas diferencias caligraficas (forma de las claves de Fa)
indican que se trata de una mano diferente. La colocacién de este
autografo al final sugiere que los dos copistas que realizaron todo el

40 El cotejo entre las distintas versiones del libreto puede hacerse en la péagina
electronica del Progetto Metastasio http://www.progettometastasio.it (consultado 21-6-
2012).

L E-Mp MUS/MSS/357 fol. 83.

42 E-Mp MUS/MSS/359 fol. 47ra 50u.

#3 FRIEDRICH LIPPMANN, La «Didone abbandonatay di Niccolo Jommelli (Stoccarda, 1763),
«Rivista italiana di musicologia», XXXVIII/2, 2003, pp. 257-282: 258.

# Una mano muy similar a la de Jommelli, que a primera vista puede confundirse con
su autégrafo, copié también el primer intermezzo de Uccellatrice E-Mp MUS/MSS/424.
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trabajo de traslado anterior no tuvieron tiempo para terminar la copia en
limpio y tuvieron que utilizar el autdgrafo para completar la partitura.
También podria tratarse de alguna de las variantes novedosas introducidas
por Jommelli sobre la version original de Parma, 1749 o de una aria
extraida del autégrafo incompleto de la 6pera conservado en el Conser-
vatorio San Pietro a Majella.®

Para concluir sefalaremos que se conservan fuentes de Jommelli en
otras instituciones madrilefias, si bien se trata de copias dispersas que no
conforman un corpus tan coherente (por cronologia y funciéon) como el
que acabamos de estudiar. En el archivo del Palacio Real se conservan
copias sueltas de las arias «Se perde I'usignolo» de la 6pera Cajo Mario
(Roma, 1746) concordante con fuentes que se conservan actualmente en
la biblioteca de Ajuda; «Tacer mi conviene» de Ifigenia in Aulide (Roma,
1751) igualmente concordante con Ajuda y, por ultimo, «Tu digli invece
miax, aria suelta con concordancias en un manusctito de Tokio datado en
1767 y otro de Estocolmo.* En la Biblioteca Nacional de Madrid se
encuentran copias de oberturas de Jommelli entre los manuscritos de
Girolamo Sertori*’ y una copia del aria «Tenera madre» de la 6pera
Talestri en un manusctito de origen portugués.*® Encontramos por ultimo
en esta Biblioteca una copia de un Victimae paschali laudes que parece ser
una copia comercial italiana tardia, proveniente del archivo musical del
infante don Francisco de Paula.*’

# 1-Nc Rati 1-6-34.

% RISM ID nos. 340000172 y 190012299 respectivamente. Una desctipcién mas
detallada de las fuentes del archivo de Palacio puede verse en el Catdlogo del archivo de
miisica del Palacio Real de Madrid, dirigido por José Peris Lacasa, Madrid, Patrimonio
Nacional, 1993.

#7 Las oberturas se encuentran en el cuaderno n® 4 de los Divertimenti musicali de Giro-
lamo Sertori, BNE M2220, pp. 29, 43, 50 y 51. Sobre esta coleccion de manuscritos
véase el trabajo de MARIA GEMBERO USTARROZ, E/ repertorio operistico en una corte
nobiliaria espanola del siglo XV1II: la obra de Girolamo Sertori al servicio de los Marqueses de Cas-
telfuerte, en La dpera en Esparnia e Hispanoameérica cit., vol. 1, pp. 403-454.

8 BNE MP/1988, concordante con fuentes italianas (Montecassino, RISM ID no.
852017113) y alemanas (Biblioteca Albertina de Leipzig, RISM ID no. 200045544).

¥ BNE MC/4634/7.
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En definitiva, las fuentes de la Biblioteca Real aqui presentadas
constituyen un corpus homogéneo y centrado en un perfodo muy
concreto de la carrera de Jommelli que obliga a revisar su catalogo para
afiadir al menos dos intermezzi hasta ahora desconocidos, uno de ellos
autografo, asi como fuentes de importancia fundamental como la de
Demetrio (que contiene a su vez una aria autdgrafa). En los afios centrales
del siglo, Madrid constituyé una referencia fundamental para el
compositor. Es necesario todavia comprender las razones que tuvo para
no responder con mayor celeridad a los encargos de Farinelli, a pesar del
entusiasmo demostrado por Metastasio. Puede tratarse de una cuestion
de caracter o de personalidad del propio Jommelli o bien una parte de su
estrategia profesional. En cualquier caso, el estudio de las fuentes aqui
presentado y su circulacion es util para empezar a explicar con mayor
detalle de lo que se ha considerado hasta ahora el sistema de produccion
teatral de la corte de Fernando VI y Barbara de Braganza, poniéndolo en
relacion con las fuentes actualmente conservadas. Se trata de un capitulo
fundamental de la historia de la Opera italiana que se desarrolld en
Espafia y que, durante un breve espacio de tiempo, estuvo
protagonizado por Jommelli.
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APENDICE

REPRESENTACIONES Y FUENTES DE MUSICA ESCENICA DE JOMMELLI
EN INSTITUCIONES ESPANOIAS

La tabla siguiente recoge informacion bibliografica sobre las obras
escénicas del compositor que fueron representadas en Espafa en vida de éste
compositor, asi como de aquellas de las que se han conservado fuentes en
instituciones de investigacion espafiolas. La tabla esta dividida en dos secciones
separadas por una franja grisacea. La primera recoge la informacion de aquellas
obras cuya representaciéon se ha podido datar y vincular con las fuentes
bibliograficas resefiadas en la tabla. La segunda parte recoge informacion de las
obras cuyas partituras se han conservado en la Biblioteca Real si bien dichas
fuentes no han podido relacionarse todavia con representaciones concretas.
Hay que sefalar que la mayorfa de estas obras tienen concordancias con
manuscritos conservados en la biblioteca del palacio de Ajuda, en Portugal, al
igual que ocurre con Ifigenia in Aulide, Semiramide riconoscinta y, por Gltimo, Attilio
Regolo (las tres resefiadas en la primera seccion de la tabla). La columna afio
recoge el afo de representacion de la obra y, en la segunda seccion, el afio de
estreno de la primera version de cada una de las obras resefiadas. Esto no
significa necesariamente que las partituras de la Biblioteca Real se correspondan
con la version del estreno: por esta razén, el afio se indica entre corchetes. Los
datos referentes a la papelera de Farinelli estan recogidos de la publicacion de S.
CAPPELLETTO, La voce perduta cit., pp. 211-221.

Clave: os = Opera seria; dsc = drama serio-cémico; int = intermezzo; or =
oratorio; setr = serenata; NSC = Napoles, San Carlo; MBR = Madrid, Buen
Retiro, BNE = Madrid, Biblioteca Nacional de Espafa; FBL = Fondo
Borbén-Lorenzana de la Biblioteca regional de Castilla-La Mancha de Toledo;
E-Bu = Biblioteca de la Universidad de Barcelona.

434


Luigi
Rettangolo


“ZP L1 BIUO[O¢ 9P TOISIOA ¥ UOD opu0odsariod as

auowo[qeqord anb oxad ()G¢ /SSIN/SNIA BFMIBUSIS) PIFPEIA 9P [89Y ©II0TqIg B UD vrminied BUN BAIISUOD 39S O[NP OWSIW 18I TVOY) |
*303150dWOD 9p TOIELIIPUT VI (¢

78¢5 (F1-1)SO¥/SSIN/SNIN 108 ejeoe]d 21010 [zLLr]
19LT1
ILSLTI (91-1€6E/SSIN/SNIN SO opune], ul Bruagy| [1LL1]
80T1¢
L0T1T SI1q 6S€/SSIN/SNIN osp (0308 o) eeraqr eAeIyds B | [89/1]
BJSU0D ON 8¢ U L (81-D¥TH/SSIN/SNIN jut 9LIJB[[900) [osLt]
BJSU0D ON (8-1)907/SSIN/SNIA 10 ojsuy) nsdn 1p duorssed e | [67L1]
BISUOd ON ng-4q mﬂoﬁooumm— SO oﬁo N OEE@% 99L1
©ISUOD ON [N ng-q rUO[OIRY SO (Puduwng G9LI
161 1 ng-q BUO[OIRY SO BORWOIPUY T 9L1
LOGY Tt oU ‘L (61-DYEr/SSIN/SNIN NEIA ut o[[msei], uoq LSLT
€SI SLETTL
©ISUOD ON JUGiEg u‘e 198611 NESIA SO BINIOSOUOILI OPTWRITWAS €SL1
YTLT] 6SToU°9 896LL JSN o SpIny ur BrudSLy] €SLT
EJSUOD ON 9€ UL (L1-1)SEP/SSIN/SNIN | E€TT NG jur 91038010 || ISLT
06L¥.L
(P-DSEP/SSIN/SNIA YSEPTL
BISUOD ON ol L1 oU Yy LSE- SSE/SSIN/SNIN | S€LT | €vLTl LA SO oowRqg ISLT
8¥81¢ 60U°L NI jur BI)[BOS BAIDS B] 0SLT
8816 Y01 oU €LSTT | 696LL OSSN SO orzg SYLI
€JSUOD ON S6oU € 6L6LL JSN SO sudwing, T LyL1
I[[ourLIeJ 183y eIOIqIg 194 ANG | uorowyuasaadaa
RROLYVS ap eadpdeg e[ ud seanynaed $032.1qI| ap Jesny 019U o[mIy, ouy









